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La Taza de café y su meta-ambiente

Cuando pienso en una taza de café tengo una clara imagen sinestética de la misma; supone una
experiencia completa y profunda que permite una clara visualizacion intermedial, formalmente Gnica y
omnicomprensiva. No me detengo a discernir los componentes mediales que conducen a una figura
completa, qué porcentaje de gusto, cual de perfume, la vision de su color, el sonido de la cafetera que
expulsa el café al momento de la ebullicion, el calor. El café es un “ambiente-café”, mantiene al
mismo tiempo su esencia “café-bebida”, englobado en su ser “meta-café / ambiente”, donde la
sintesis intermedial del ambiente multimedial cristaliza en una taza conteniendo un liquido obscuro.

No podemos obviar cuanto un fragmento musical esta intimamente conectado al lugar de ejecucion; al
contrario es cierto que dificilmente tendra la misma magia escuchar Palestrina en una camara anecoica
o un concierto de Kodo en una catedral. Las epidemias de tos que se escuchan y molestan al pablico
de un concierto de masica clasica son, en cambio, rumores imprescindibles para una Optima
consecucion de la grabacion de un concierto de rock: se trata de interferencias ambientales que en
realidad son parte integrante del objeto artistico.

La interferencia es el ambiente, y el ambiente es la obra misma, de los cuales el objeto visible es el
catalizador, que obtiene sentido sd6lo inmerso en ese conjunto constituido por imagen, sonido, y todo
lo que nuestros sentidos, nuestros “media”, consienten percibir: tacto, gusto, olfato, temperatura,
vibraciones, variaciones de equilibrio etc. No tener en cuenta las interferencias es como pensar en un
acuario privado del agua. La presencia de elementos aparentemente extranos al contexto, ligados, sin
embargo, a la experiencia individual, asumen roles de fuerte impacto, de intercambio entre realidad y
ficcion.

Acuario sonoro
Desde un punto de vista musical o sonoro, que habitualmente es para nosotros mas inconsciente e
incontrolado, la experiencia es evocadora y devastante; recuerdo bien los sonidos de la estacion central

de Milan y de los tranvias urbanos en el medio de los Sassi de Materal o el ambiente sonoro

Passeggiata per Vecchi Mammiferi? , composicion multicanal de sdlo sonidos reales, que trafan a
engano incluso a los auditores mas avispados, cuando de repente sonaba un teléfono y dificilmente se
reprimian la tentacion de responder.

Lo que verdaderamente separa musica y sonido es la construcion voluntaria de una estructura, un
discurso, una direccion, (incluso en el caso de multiples intentos realizados con importante éxito en
sentido opuesto). No es, por lo tanto, el timbre sonoro utilizado, sino su uso.

La atencion en la audicion es el primer paso; basta comenzar a escuchar nuestro acostumbrado
ambiente a través de una captacion microfonica para comenzar a sentir lo que habfamos percibido,
conscientemente, hasta ahora.

A la definicion de un ambiente de referencia hemos, por ésto, introducido una serie de
interferencias.Estas deben conducir a una reaccion, a un estado de mutacion comportamental en la
atencion del espectador, incluso también de la accion del mismo, cuando se sumerge en una estructura
pensada como interactiva.

Una accion/reaccion que sea, de alguna manera, predecible, al menos en sus limites extremos, con
objeto de que el mecanismo prosiga, ya que, como en un juego, la falta de referencias y reglas
comunes puede provocar el cese de la actividad misma por falta de cohesion. La experiencia de



instalaciones, como la presentada por AGONS3 en el 1.999, donde cuatro situaciones diferentes
presentaban un elemento de interferencia comtn: plumas de colores sobre las cuales se soplaba,
permitiendo la adquisicion de un comportamiento comin aplicable con éxito en diferentes lugares,
haciendo surgir diferentes reacciones, pero todas ellas asimilables hacia una misma direccion, ha
llevado a descubrir dos extremos posibles; el temor de actuar, (inherente a la timidez de algunos
visitantes), y la exagerada violencia de algunos otros. Seguramente casi todos los visitantes no
tuvieron problemas en intuir que esta pluma fuera el tramite para hacer “algo”, y que en su accion
habrian podido ver materializarse algo insolito. Puede parecer banal pero es habitual que el mecanismo
no sea comprendido en su totalidad, sea por su invisibilidad (fotocélulas, telecamaras, sistemas para
captar una senal de la cual no nos apercibimos, y dificilmente conectamos en la relacion causa-efecto),
sea por la cantidad exagerada de efectos posibles y variables sobre la misma causa.

también el reforzamiento y el uso del ambiente natural transformado y manipulado es interesante de

observar. In Wash and Travel* de Peter Greenaway, en el interior de la instalacion-piscina compuesta
por 12 baneras y 92 maletas que contienen objetos reales catalogados y dispuestos seglin el preciso
criterio del autor, el audio estaba constituido por una composicion ciclica en cuadrifonia, de una
misica de sonidos de bafiera y tuberias, sonidos que nosotros conocemos desde nifios y que son parte
de un mundo inconsciente; sonidos que escuchamos sin atencion en su contexto, en un diferente
ambiente los vamos a redescubrir con el inconsciente y por primera vez con la consciencia. Esta
composicion musical, en concreto, es la organizacion matematica de material sonoro seglin un
equilibrio abstracto que no contrasta con su substancia natural; una meta-representacion de si mismo.

Si mismo y alter ego

Nicholas Negroponte en Being Digital> muestra un experimento fundamental y al mismo tiempo
bastante curioso para comprender algunos aspectos basicos de la percepcion; en el Media Lab del
MIT el socidlogo Russ Neuman, en el ambito de la busqueda sobre la HDTV, observo la reaccion de
un grupo de personas expuestas a la vision de un video de dos diferentes pantallas, idénticas en su
calidad visual pero con diferentes sistemas de audio-difusion; el efecto fue que gran parte de las
personas reunidas declararon que la pantalla con el sistema audio de alta calidad tenia una calidad de
imagen mejor; evidentemente nuestra percepcion no establece conscientemente, al menos de manera
constante, la separacion entre los diferentes medios de recepcion de mensaje. Cuando comemos, sabor
y olor se mezclan y no somos conscientes de qué componentes participan en la percepcion de uno o
del otro sentido (una manzana y una patata cruda, sin olfato, tendrian el mismo sabor).

Existe algo que permanece en la memoria incoscientemente: en los recuerdos de la casa de la infancia
cada rellano tenfa su olor especifico.

también el sonido tiene una funcidon propia en la memoria. No solo existen sonoridades que
despiertan en nosotros arquetipos, sino también nuestra experiencia personal elabora su proprio
sistema de sedimentacion y estratificacion de los estimulos.

Tengo un preciso recuerdo de un acontecimiento que veinte afnos despues influyd de manera
substancial mi trabajo. Escuchando la radio italiana en Yugoslavia, en los primeros anos de los ‘70,
grabé una cancion de Enzo Jannacci, registrada en medio de numerosas interferencias, y tengo bien
presente el momento en el que a su voz se superponia una voz de soprano seguida de radio
interferencias, tan bien ordenadas que semejaban una composicion electronica de aquella época; si hoy
escucho esta cancidon me parece que la version mas interesante sea todavia la que yo grabé; mi lenguaje
musical actual esta estrechamente vinculado a esta experiencia.

Transformacion

Transformacion desde un punto de vista estructural, significa afrontar la creacion a través de un
mecanismo, cddigos de construccion en continua transformacion, o también en un flujo continuo sin
ninguna definicion estatica. En particular en una estructura interactiva, donde los acontecimientos
suceden dependiendo de la intervencion del espectador, los aspectos formales siguen las mas de las



veces una transformacion idéntica, creandose musica que puede mezclar de modo aleatorio los propios
elementos manteniendo relaciones armonicas definidas; los extremos son lo que llamamos “stand-
by” (situacidon de no-intervencion) y “reset” (situacion de hiper-intervencion); entre estos extremos
acaece todo lo potencialmente posible. El discurso es valido para todas las formas que siguen esta
direccion, como para los textos y la nueva “literatura web”, la escritura/flujo. Una materia, por tanto,
mas gaseosa que solida, en continua transformacion, cuya tinica y verdadera forma no debe ser global
sino sblo la atdomica. Por ejemplo Frozen, una composicion misico-espacial, se compone de tres
elementos musicales independientes que se suman aleatoriamente manteniendo todavia una coherencia
armoOnica continua; la difusion en el espacio permite una audicion diferente en cada sitio para cada

oyente que pasea por el espacio sonoro. En Landing Talk® de Studio Azzurro la interaccion con los
espectadores influye en la eleccion de imagenes y sonido, asi como en la cantidad de elementos
visibles en el mismo video. Jean-Pierre Balpe ha realizado experiencias de performances con el
IRCAM de Paris, en la creacion automatica de textos, en funcion de la intervencidn de misicos.

Visiones colectivas

Convendria revisar la relacion entre individuo, sociedad y representacion, para llegar a la conclusion de
ctianto el sentido individual de la percepcion se adecha a la vision colectiva. Lleva razon Peter
Greenaway cuando afirma que el cine todavia no ha tenido su propio cubismo, es decir que el cine
utiliza un lenguaje antiguo y tradicional, ligado a su estructura literaria y teatral. Si en la musica la
ruptura con la tradicion ha tenido lugar (y todavia en la musica habitualmente transmitida en la radio
encontramos una gran cantidad de basura), en el teatro la situacion es tragica, de modo que el espacio
teatral mismo esta concebido hoy de forma absolutamente arqueologica. S6lo en la pintura las
posibilidades han sido abiertas sin limites (y en su forma mas moderna, el videoarte). Greenaway se
pregunta cuando el cine tendra su Joyce; yo me pregunto cuando, por lo menos, una persona entre mil
leera Joyce.
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